Taula rodona: els compositors catalans contemporanis

Joan Gimjoan, compositor de I’ 0pera Gaudi
Rafael Amargdés, compositor de |’ opera Euridice
Enric Palomar, compositor de I’ dpera

Xavier Maristany, compositor de |’ Opera Aeria
Xavier Pages, compositor de I’ 0pera Bruna de Nit
Agusti Fernandez moderador de la taula

Agusti Fernandez va moderar la primera taula rodona del NewOp '04, en laqua va
plantgjar tres preguntes a cadascin dels compositors que s hi reunien:

¢, Com ha estat la vostra experienciaal’hora d’escriure una
opera?

El primer en prendre la paraula féu Joan Guimjoan, que varelatar una
experiencia poc habitual a partir de I’ escripturai posterior estrena de la seva primera
opera, Gaudi.

Tal i com ell mateix ens recordava, fa més de 20 anys va encarregar |’ escriptura d’ un
[libret “olimpic” a Josep Maria Carandell, ja que en un principi la sevaintencié era fer
una opera de cara ala Olimpiada Cultural de Barcelona. El llibretista, pero, va escollir
el tema de Gaudi, i va comencar aescriure € text, tot i que en un principi a Guimjoan
no li semblava que fos un tema massa interessant. Per preparar-se per treballar,
Guimjoan va comencar afer un andlis de tots els classics del segle XX, com per
exemple Tosca, que va estudiar profundament, i sobretot va fer un andlisi que va trobar
molt interessant, dels Soldats de Zimmermann. Tot i aguesta preparacio, Guimjoan
confessava que la dificultat i la complexitat d’ escriure opera €l va aclaparar en més

d' unaocasio.L’andlis, I'estudi, etc... no eren mai comparables amb la dificultat de la
tasca d’ escriure de bell nou.

Pero tot i aquests esforgos,un cop acabada, I’ 0pera de Guimjoan va restar guardada en
un calaix durant gairebé 12 anys. El Liceu, coneixent |’ existéncia d’ aquesta obra, i
coincidint amb la celebracié de I’ Any Gaudi, va interessar-se per desempolsar- la

L’ any 2002, Joan Guimjoan vatornar arevisar tot alo que havia escrit tans anys abans,

i afirmava que les esmenes de I’ original van ser molt puntuals, ja que per a el “una obra
és un testimoni del seu moment”.

Arribat el moment de portar-la al's escenaris, Guimjoan es confessava especial ment
fascinat amb un nou repte: € muntatge d’ una opera. La feina comunai sincronica amb
cantants, musics i director d’ orquestra va suposar, segons €ll mateix afirmava, €l procés
meés intens. Reflexionant sobre tot aixo, Joan Guimjoan arribava a la conclusio que
I’escripturai e posterior muntatge de la seva Opera havien estat “un gran aprenentatge’
dins de la seva propia vida musical.

Seguidament prenia la paraula Joan Albert Amargos, que va comencar la seva
reflexio situant les diguntives amb que un compositor es troba al’ hora d’ escriure una
opera actualment. Segons ell mateix ens explicava, en aquests moments hi ha dos



camins per al’ opera contemporania: € gran format , destinat als grans teatres amb grans
orquestres i repertori, i €l de cambra, de dimensions i necessitats més reduides, que és €
que Joan Albert Amargds ha conegut millor. De fet, afirmava que “no escriura mai una
operagran s no se li encarrega’. Seguidament aclaria que aquesta no €s una postura de
defensa com a compositor, siné una opcié persona davant la seglient reflexio: una opera
de gran format requereix un esforg i una dedicacio que, en la cojuntura actual de
politiques de subvercionsi de contractacions, pot no ser mai estrenada. Davant aguesta
situacio real, en la que molts compositors catalans no troben teatres que programin

obres en les quals han treballat durant tant de temps, Joan Albert Amargés reafirmava la
sevaposturai es decantava per la Opera de cambra, en la qual larelacio dedicacié-
possibilitat d’ estrena és, com a minim, una mica mes justa.

En la seva opinio, € format reduit, t&, a més, la virtud de ser més facilment exportable.
Defet, i ta i com explicava Amargés, la seva obra “Euridice” va poder ser representada
aAlemanyai Suissa gracies precisament a les dimensions de la produccié: piano,
contrabaix, violi, chelo i bandoleon, a més de dos cantants i I’ espectacle de titelles que
va portar Toni Rumbau. El fet que lamuasica es pugui escoltar, el fet de poder escriure
sabent que podras representar, és un factor clau per a Joan Albert Amargos.

Per una atra banda, i coincidint amb Joan Guimjoan, Amargds destacava |’ interés que li
va despertar tot e procés de muntatge de la seva Opera: treballar amb un equip que
cohabita moltes hores amb un projecte comd, on, si es déna una entesa artistica, encara
és més gratificant. En el cas d’ Euridice, aguesta convivéncia va ser molt llarga, jaque a
meés de compondre la musica, Joan Albert Amargos també va dirigir I’ orquestra durant
les diferents representaciones de |’ obra.

A diferencia dels dos primers ponents de la taula, que ens havien parlat de la
seva experiencia a |’ hora d’ estrenar-se com a compositors operistics, Enric Pdomar
comptajaamb dues obres estrenades.

En laliniadel que s havia parlat fins aleshores, Palomar va comencar la seva
intervencio recordant gue inclUs Stravinsky o Bartock ja havien representat algunes
obres amb formats reduits, practicament casolans. Seguint amb la mateixa idea, citava
també e cas de Benjamin Britten, compositor anglés d operes de gran format, que
juntament amb altres artistes va decidir escriure i representar operes funcionals que
poguessin competir amb els costos de produccio. Frangai Alemanya eren atres
exemples d' aquesta tendéncia a la funcionalitat, amb les anomenades “ operes minut”.

En aquest sentit, Enric Palomar es declarava partidari de seguir amb la mateixa linia que
jahavien iniciat aguests grans compositors, i adaptar |’ 0pera a formats assequiblesi
funcionals, sense perdre per aixo el valor artistic.

Coincidint amb Joan Albert Amargds i Joan Guimjoan, Palomar destacava la necessitat
del treball en equip al’ hora de muntar una opera. Tenir en compte els directors escenics
i el de produccid, escoltar els musicsi els actors, i aconseguir que la creativitat de tots
influencii el producte final.

Seguidament, i responent ala demanda de Xavier Maristany, Enric Palomar va parlar
del que havia significat per a€ell € fet d’ escriure la seva primera Opera, que va néixer
com a un enarrec del Festival de MUsiques Contemporanies de 1998. L’ autor



confessava que havia estat un treball dur, entre d’ altres coses per la dificultat al” hora de
tractar la veu en I’ estil operistic, ja que la muasica s havia d’ adaptar constantment a les
linies del text. Estudiant les dperes contemporanies, Palomar creia descobrir unaidea
generadora de I’ obra, al voltant de la qual s orquestaven laresta d’ elements. La
necessitat d’ aconseguir la major comoditat possible d’ aquests elements entorn alaidea
gue un autor ha concebut, és un dels reptes que, en la seva opinid, havia d’ afrontar com
acompositor. Tot i aix0, afirmava que amb € pas del temps les tecniques d’ un
compositor per aconseguir €l's seus objectius esdevenen més agils, ja que, concluia, “a
fer Operes se n’ apren fent operes’.

Seguidament Xavier Maristany iniciava la sevaintervencié declarant que no
considerava que res del que ha escrit fins a moment es pogués anomenar “ opera’,
ententent aguest concepte com a un “suma d’ events ssimultanis sobre |’ escena”. Xavier
Maristany confessava tenir una baralla ideol 0gica constant desde € punt de vista artistic
amb el recorregut temporal extern al’ obra. Explicar una historia externa ala musica, és
un dels problemes que Maristany declarava enfrontar constantment en qualsevol de les
seves composicions. En la seva opini@, no hi pot haver una historia amb un esgquema
classic d'introducci6, nusi desenllag, sind que en tot cas € repte és materialitzar

musicalment un “estat” que es pugui transmetre als oients.

Defet, €l concepte escénic, ampliat al’ espai que ocupa €l public, és també una de les
vessants a qué Maristany posa més atencio en les seves composicions. Potser per aixo
també és un defensor de les obres de petit format, que permeten un public menys
estratificat.

En € que si que Xavier Maristany considerava gque les seves obres eren properes a
format operistic, és en la concepcié de I’ obra com un tot, on hi conflueixen actors,
cantants, musics, espal, €etc...

Després d' aguesta introduccio, Maristany va relatar breument la seva experiencia
compositiva. La primera obra, amb €l llibretistai poeta Victor Sunyol, s'anomenava
Aeria. En aguesta experiéncia ja hi vatreballar 1a no-lineditat temporal, através del
mon de records, oblits, i somnis, que va aconseguir gracies a sonoritats especials com
son €l vidrei I'aigua. Actualment, Xavier Maristany treballa en una obra anomenada
Estavat. El titol ésiniciativa de Victor Sunyol, que coincideix amb el compositor en la
[luita contra el's limits que imposen les estructures linglistiques en aguest cas, i que no
deixen pas alainterpretacié personal. El llibret, deia Maristany, esta practicament
acabat en aguests moments, | esta pensat per a tres veus femenines, ameés de les
habitual s mani pul acions el ectroacUstiques realitzades en directe pel propi compositor.

El mésjove de tots els compositors de lataula, Xavier Pages, estrenavaen e
marc del Festival d' Opera de Butxacai Noves Creacions la versid concertant de la seva
primera opera, Bruna de Nit.

Com €ell mateix confessava, la seva trgjectoria compositiva esta en € seu punt inicial.
Tot i aixi, considera que escriure per text és una de les activitats compositives en que se
sent més comode, potser degut ala seva aficié prematura pel teatre.

L’ encarrec que varebre de part del Festival, doncs, € va interessar moltissm. El
[libretista, Joan Duran, havia col.laborat en ocasions anteriors amb el compositor, i de



fet el tema que van triar, lalluna, jal” havien tractat anteriorment. Lainicial aposta per
un format reduit es va mantenir a mesura gque I’ obra evolucionava, tot i que la quantitat
de dramatUrgia va requerir finalment augmentar el nombre inicial de masics finsas 7
actuals.

Pdl que fa la primera experiéncia com a compositor operistic, i fent referenciaala
dificultat esmentada per Enric Palomar al’ hora de treballar amb la veu, Xavier Pagés
declarava gque s hi sentia molt comode. De fet, la seva técnica a |’ hora de composar
passa per cantar en veu alta les notes que escriu, de manera que la sonoritat reveli per si
mateixa els errors de la partitura. A aixo s hi afegeix el ritme del text, que en aquest cas
eratotalment poétic, amb un tempo prou marcat. Tot plegat afavoria un proceés de
creacio que Xavier Pages qualificava de “natural”, donat que lamisica naixia a partir de
notes que ell mateix cantava tot recitant e text. Un altre factor que facilitava aguesta
naturalitat erala sincronia entre la creacio musical i I escriptura del Ilibret. El fet
d’escriure € text i lamuasica al mateix temps permetia que cap dels dos dominés sobre
I'atre, i que € conjunt de I’ obra gaudis d’ una coheréncia intima.

COM US SITUEU DINSEL PANORAMA OPERI STIC INTERNACIONAL
ACTUAL?

Tal i com ja havia anunciat en la presentacio de la seva trgjectoria musical,
Xavier Maristany no es sitGa dins un ambit especific. De fet, indicava que les seves
influéncies abarcaven desde € cinema de Lars VVon Trier fins als quadres de Rotko. “La
musica és una més de les seves influencies’, deia, “perd no la Unica’.

Per altra banda, segons latesi d' Enric Palomar, un music fa una evolucié tan
gran a llarg dels anys que no pot considerar que unainfluéncia es mantingui per
sempre. Tot i aixo, considerava important admetre la influencia inconscient que
exerceixen els atrestipus d’ estétiques com poden ser, en € seu cas, € jazz o €l
flamenc. De fet, considerava que “en € terreny instrumental, e jazz ha estat un motor
de sabiduriatécnica’. Aixi doncs, en €l seu parer el més important és estar obert atot, i
deixar-se seduir per qualsevol forma artistica que ens commogui especia ment.

Segons Joan Albert Amargos, tot music té un llegat historic que no pot obviar,
per tant, en la seva opinid no es pot dir que hi hagi influéncies directes.

Per la seva banda, Xavier Pagés va voler reflexionar sobre € criteri que ha seguit
la composicio operistica, que tradicionalment ha volgut anar evolucionant cap a
realisme. En aguest sentit, € jove compositor volia retornar amb Bruna de Nit a
I espectacl e operistic, i deixar de banda la busqueda de credibilitat, que en la seva
opinio és propiad altres géneres artistics com € cinema o € teatre.

¢COM VEIEU EL FUTUR DE L’ OPERA DE NOVA CREACIO A CATALUNYA?

Tot i la seva tardana experiencia, Joan Guimjoan considerava que desde un punt
de vista de mitjans hi ha una descompensacié respecte a altres territoris de I’ Estat, com
per exemple Madrid, on recentment s han concedit subvencions per aobres de finsa
12000 euros. A partir d’ ara, deia Guimjoan, €ls propis autors han d’ impulsar i mantenir
iniciatives com la del Festival d Opera de Butxacai Noves Creacions, per mirar de fer



sentir la veu dels nous autors i forcar I arribada d’ encarrecs.Guimjoan afegia que estava
aladisposicié d aquesta iniciativa per recol zar la nova creacio operistica.

Per altra banda, Joan Albert Amargos considerava que més enlla dels poders
publics, teatres com €l Liceu també haurien de fer un esforc per adaptar la seva
programacio, de manera que hi tingués cabuda la nova creacio i sobretot € petit format.

Coincidint amb Amargos, Enric Palomar reclamava que les portes dels qui
poden fer possible aquesta nova creacié estiguessin més obertes.

Per la seva banda, Xavier Maristany desitjava una llarga vida a iniciatives com
el Festival d Opera de Butxacai Noves Creacions, i recalcava la necessitat de la
proliferacio d espais destinats a la representacio de les noves obres de petit format. En
la seva opinio, aquest tipus d’ Operes no estan fetes per a grans teatres com pot ser €
Liceu, siné que més aviat han de trobar € seu propi circuit dins el mén musical.

Maristany afegia que, tot i no criticar les adaptacions modernes d’ Operes classiques,
I’ opci6 realment necessaria és fomentar la nova creacio, on desde I'inici fins a find la
modernitat no esta afegida artificialment sind que és part de |’ obraen si.

Finalment, tot i que el seu cas és agraciat, donat que amb poc més de 30 anys ja
ha rebut un encarrec per escriure una opera, Xavier Pagés volia destacar la importancia
de convéncer els poders publics, i en general tots els qui puguin fer redlitat els
encarrecs, de |’ actual corrent de noves creacions de qualitat que estan quedant fora dels
escenaris per problemes de financament. En la seva opini6, concluia, €ls creadors han de
fer un esforg perque se'ls escolti, i perqué el seu missatge arribi on hi ha el poder.



